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CINE LA EDUCACION SENTIMENTAL 

El amor en la era
del cine digital

CINE EL AMOR          

Logros   
POR HORACIO BERNADES

@¿Se puede filmar de a cua-
tro? Alejandro Fadel, Martín

Mauregui, Santiago Mitre y Juan
Schnitman responden, a coro, que
sí. Y si queda alguna duda, basta
ver El amor (Primera parte) para
comprobarlo. La innovación que
la película producida por Mariano
Llinás instaura en este terreno es
que, a diferencia de otros films co-
lectivos –en los que cada director
convocado filma un episodio–, en
esta ocasión se trata de una única
historia, con dos protagonistas ex-
cluyentes, pero filmada a ocho ma-
nos. O dieciséis, ya que cada di-
rector contó, también, con un di-
rector de fotografía diferente. Ni
una ni otra cosa se notan. Nadie
que vea El amor... –y no sepa de
antemano que fue dirigida y foto-
grafiada por personas distintas–
podrá adivinarlo, ya que el resul-
tado luce una sorprendente, casi
milagrosa homogeneidad.

Igualmente llamativa es la edad
de los realizadores: Fadel tiene 23
y el resto, 24. Como si no fuera su-
ficiente con entrevistar a cuatro a
la vez, al encuentro con Página/12
se sumó también el productor y
factótum de El amor..., Mariano
Llinás, que había debutado en la
realización con la festejadísima
Balnearios, y tiene sólo unos años
más que el cuarteto de directores.
Por las dudas que faltara alguien,
sobre el final de la charla se agre-
gó la coordinadora de producción,
Delfina Castagnino. Por suerte, la
mesa era grande.

–¿Cómo empezó todo?
Martín Mauregui: –Los cuatro

nos conocíamos de la Universidad
del Cine, donde cursamos juntos
la carrera de dirección. De ahí co-

EL AMOR (PRIMERA PARTE)
Argentina, 2004

Dirección y guión: Alejandro Fadel,
Martín Mauregui, Santiago Mitre y Juan
Schnitman.
Fotografía:S. Abot Glenz, M. Mohadeb,
S. Rodríguez y L. Caligiuri.
Música: Gabriel Chowjnik.
Intérpretes: Florencia Balcarce y Lucia-
no Cáceres.
Se exhibe en Malba.cine, los sábados y
domingos a las 20.
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Florencia Balcarce y Luciano Cáceres son Sofía y Pedro, una típica pareja de jóvenes de clase media. 

masiado renovadora para ser parte
del mainstream, pero también de-
masiado clásica para dejarse inscri-
bir cómodamente dentro de lo que
hasta el momento se entendía por
cine “independiente”. Como suce-
día con los primeros films de la nou-
velle vague (piénsese en películas
como Los primos, Los cuatrocien-
tos golpes, incluso Sin aliento o Vi-
vir su vida), EA (PP) narra la his-
toria más clásica del mundo –el de-
sarrollo de una relación amorosa–,
eludiendo al mismo tiempo las
trampas del género o la fórmula (no
responde a lo que suele entenderse
por comedia romántica) y los tics y
tópicos que el cine “independiente”
instituyó predominantemente a lo
largo de la última década.

No hay aquí pobres, desocupa-
dos o “gente anónima”, filmados
por una cámara prescindente, sino
una pareja de jóvenes de clase me-
dia, cuya historia es narrada me-
diante una multiplicidad de recur-
sos y registros, transpolados de los
más variados discursos. Hay, como

en los documentales más conven-
cionales, un narrador en off, que
describe la relación entre Pedro
(Luciano Cáceres) y Sofía (Floren-
cia Balcarce) desde una desperso-
nalizada tercera persona. Hay frag-
mentos de animación, propios de
documentales científicos, que ex-
plican el enamoramiento apelando
a términos como feromonas y ór-
ganos vomeronasales. Hay inscrip-
ciones temporales y rupturas de la
linealidad, temas musicales con-
vencionalmente amorosos (una
canción compuesta por Gabriel
Chowjnik, con letra de Llinás, pa-
rece arrancada del Festival de San
Remo) y hasta un mapa de las zo-
nas recorridas por los enamorados,
que termina dibujando un corazon-
cito en rojo.

Hay sobre todo en EA (PP) una
permanente disociación entre la
historia narrada y cierta voluntad
distanciadora y matemática, pre-
sente a lo largo de toda la enuncia-
ción. “Exactamente dos años des-
pués de conocerse, Pedro y Sofía
se separarían”, anuncia de entrada
la voz en off, bloqueando de paso
toda ilusión de sorpresa en el es-

pectador. Filmada en un digital de
gran calidad técnica y brillante-
mente iluminada por cuatro direc-
tores de fotografía rotativos, la pe-
lícula del cuarteto FMMS es bási-
camente un pas-de-deux, en el que
Florencia Balcarce y Luciano Cá-
ceres se cortejan, se besan, se ha-
cen el amor, se aburren y se pute-
an a lo largo de 100 minutos. Na-
da que no se haya visto nunca. Sal-
vo que en este caso todo ese ritual
se ve como nuevo, por el modo sin-
gular en que la historia de Pedro y
Sofía es observada, filmada, mon-
tada y narrada. 

Si puede hablarse de Nuevo Ci-
ne Argentino a propósito de El amor
(Primera parte), habrá que hacerlo
teniendo en cuenta que en esta oca-
sión el tercer término se da por des-
contado y el primero cae por decan-
tación. Es en cambio el segundo de
esos términos al que productor y re-
alizadores parecen haber aspirado
y, felizmente, alcanzado.

POR H. B.

@Son múltiples las singulari-
dades que El amor (Primera

parte) aporta al panorama del cine
argentino. Por un lado debe conta-
bilizarse la extrema juventud de sus
realizadores (ninguno tiene más de
24 años). Por otro, que se trata de
una película filmada de a cuatro, al-
go que la historia del cine hasta aho-
ra no registraba. Pero además son
inhabituales su modo de produc-
ción, el nuevo standard económico
que la película establece para el
conjunto de la producción, su ex-
trema independencia económica y
financiera. Y hasta la forma de cir-
culación elegida por su productor
y factótum, Mariano Llinás, sin de-
pender de subsidios o créditos ofi-
ciales. Finalmente, el modo en que
se elige darla a conocer, en una sa-
la como la del Malba, que si bien
ya está instalada como parte del cir-
cuito cinematográfico (justamente
a partir del estreno, un par de años
atrás, de Balnearios, la película di-
rigida por Llinás) no deja de ser una
suerte de convidado de piedra de la
exhibición. 

En una palabra, después de El
amor (PP) ya nadie podrá seguir
diciendo que para filmar un largo-
metraje de factura profesional en la
Argentina se necesita una inversión
mínima de 300.000 dólares y el fo-
mento del Incaa, como hasta ahora
se sostenía, por la sencilla razón de
que ésta se produjo con un costo
treinta veces menor, y por fuera de
la subvención oficial. Más impor-
tante aún, EA (PP) luce, en todos
los rubros, mil veces más profesio-
nal que la mayor parte del cine ar-
gentino que gusta de adjudicarse
esa etiqueta. Sin embargo, no es só-
lo por razones económicas, de mo-
delo de producción o de explota-
ción que EA (PP) (que la lectura de
las siglas suene a modismo de Car-
litos Balá es pura coincidencia)
marca un corte en el contexto del
cine argentino. 

Ese corte es, sobre todo, de orden
estético, ya que –sin hacer de ello
una bandera– la película de Fa-
del/Mauregui/Mitre/Schnitman
instaura una suerte de “tercera vía”
en relación con los modelos hege-
mónicos de cine mainstream y ci-
ne “independiente”. EA (PP) es de-

El film de Fadel/Mauregui/Mitre/Schnitman
narra la historia más clásica del mundo.

CULTURA MARIA KODAMA PERDIO EL JUICIO           

Un testamento que     
POR MARIANO BLEJMAN

@El periodista Juan Gasparini
fue absuelto de culpa y cargo

de la acusación de calumnias e in-
jurias que le había iniciado María
Kodama, la viuda de Jorge Luis
Borges, a raíz de la edición del li-
bro de Gasparini Borges, la pose-
sión póstuma, publicado por edito-
rial Foca en 2000. La demanda ci-
vil se rechazó incluso con costas
para la acusadora. La jueza Susana
Nocetti de Angeleri tomó ayer la
decisión cerca de las 18, después
de escuchar la última palabra del
autor. Hace unos días, se había es-
cuchado la declaración indagatoria
a Gasparini y los testimonios de
biógrafos de Borges, como María
Esther Vázquez, Alejandro Vacca-
ro y Roberto Alifano. La sentencia
“en firme” termina con el juicio
oral y público que le entabló la viu-

da de Borges a Gasparini que se re-
alizó en el Juzgado Correccional
número tres, en el primer piso de
Lavalle 1638. Ayer, ambas partes
fueron informadas de la decisión.
Los fundamentos se conocerán el
18 de octubre.

La batalla judicial duró dos años,
donde Gasparini fue perseguido
por Interpol. Kodama había pedi-
do un año y medio de prisión y 20
mil pesos de indemnización por
considerar que, según su abogado
Fernando Soto, había en el libro
“cuestiones inexactas, falsas y
otras directamente ofensivas”. So-
to, alguna vez abogado del juez
Norberto Oyarbide, contó ayer a
Página/12 que no se informó en el
libro que Kodama era testamenta-
ria nueve años antes y aporta con-
jeturas de elaboraciones del autor
“que resultan ofensivas dando la
idea de que hubo suerte de capta-
ción de voluntad”. 

El abogado defensor de Gaspari-
ni, Mateo Corvo Colcet, confirmó
ayer la sentencia y contó que las
“costas” serán reguladas próxima-
mente. El libro investiga los últi-
mos 6 meses en la vida de Borges
y relata un episodio sobre la con-
fección de un testamento de 1985
que reemplazó a uno anterior de
1979. Relata lo ocurrido entre no-
viembre del ’85 y junio del ’86, don-
de Borges abandonó Buenos Aires
e inició un viaje por Italia que ter-
minó en Ginebra para la Navidad
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9.30
7-EJERCITO ARGENTINO.

9.45
9-CLAVES PARA UN MUNDO MEJOR.

10.00 
7-CAMINOS DE TIZA.

11.00
7-FORO XXI.
9-HE-MAN.

11.30 
9-EASY LO HACES VOS.
11-EL CHAPULIN COLORADO.
13-LO MEJOR DE PIÑON FIJO. 

12.00
2-DETRAS DE ESCENA. 
7-DESDE LA TIERRA.
9-DINAMICA RURAL.
11-ZOOBICHOS.
13-CINE PLUS: Me las vas a pagar 
papá.

12.30
13-VIDA DE PERROS. 

13.00 
2-PASION DE SABADO.
7-MARCO Y MARCONI-
CONFESIONES.
9-JINETEANDO.
11-VALE LA PENA.

14.00
7-FIESTAS POPULARES.
9-SUPER 5.
13-LA PREVIA.

15.00 
7-HECHO EN ARGENTINA.
9-TU MUSICA.
11-CREASE O NO.
13-ELIMINATORIAS 2006: Argentina-
Uruguay. 

16.00 
7-CINE DE BARRIO: Los secretos del
buzón.
9-ESPECIAL DE CALL TV.
11-CINE: Esa maldita costilla.  

17.00 
9-CINE DE SABADO: Cursos de 
verano.
13-CINE PLUS: La sociedad secreta.

18.00
7-VIAJES Y PASEOS.
11-CINE: Air America. Pilotos 
audaces.

18.30
9-EL MUNDO DE LA FAUNA.

19.00 
2-ELIMINATIRIAS 2006: Colombia-
Paraguay.
7-BADIA EN CONCIERTO. 
9-TELENUEVE.
13-PULSACIONES.

20.00
9-TENDENCIA.
11-CINE: Rambo 2.
13-CONECTADOS.

21.00
2-LO MEJOR DE ARGENTINA-
URUGUAY.
7-AMIA PARA TODOS.
9-LA AVENTURA DEL 
DESCUBRIMIENTO.
13-EL OJO CITRICO.

22.00 
2-ELIMINATORIAS 2006: 
Venezuela-Brasil.
7-CUADRANGULAR DE VOLEY: 
Conarpesa-Bolívar.
9-LA PELICULA DE LA SEMANA: Amor
y destrucción.
11-CINE: Alerta biológico.
13-EL PELICULON: El exorcista.

24.00
2-PLANETA MODA.
7-VISION 7.
9-EL SHOW CREATIVO.
11-24.

0.30
7-EL CINE QUE NOS MIRA: Donde cae
el sol.

2.30
7-EL KAIROS DEL PADRE FARINELLO.

TV       (PRIMERA PARTE), UN LARGOMETRAJE REALIZADO A OCHO MANOS

máximos con medios mínimos

nocemos también a Delfina y a Lli-
nás, a quien tuvimos como docen-
te auxiliar en un seminario sobre
registro documental. En ese semi-
nario se trabajó el documental no
tanto como género sino como mo-
do de registro y de producción. La
idea era que es posible filmar cual-
quier cosa con las técnicas propias
del documental. Esto es, pocos

equipos y livianos, una camarita
común de video, un micrófono y
eventualmente hasta sin luces ar-
tificiales. Todo esto no sólo por ra-
zones económicas sino también
estéticas.

–¿Una suerte de Dogma danés
en la Argentina?

Mariano Llinás: –No, para na-
da. El Dogma instituyó una serie
de prohibiciones de forma forza-
da y aparatosa, entre otras cosas
como estrategia de marketing.
Von Trier y su gente se compor-
taban como los protagonistas de
Los idiotas, que no son idiotas pe-
ro se hacen. Ellos eran chicos ri-
cos, que tenían toda la tecnología
a su alcance, pero que se hacían
los pobres, por una suerte de ca-
prichito, típico de niño rico. En
nuestro caso la situación es total-
mente distinta: somos realizado-
res de un país pobre, que no con-
tamos con demasiados medios pa-
ra filmar. Esa es nuestra realidad,
y lo que nosotros nos propusimos
fue sacarle el jugo a los medios
que estaban a nuestro alcance.
Siguiendo el ejemplo anterior, po-
dría decirse que, al revés que la
gente del Dogma, nosotros no nos
hacemos los idiotas: somos idio-
tas.

–Sin embargo, una de las co-
sas llamativas de El amor... es
que en pantalla no se nota la es-
casez de medios. La película tie-
ne un acabado absolutamente
profesional, en todos los rubros.

M.Ll.: –Ese era justamente uno
de nuestros objetivos básicos: de-
mostrar que se puede. Que con po-
ca plata y medios básicos, sin pe-
dirle plata al Instituto de Cine, se
puede filmar un largometraje de
duración normal y acabado total-

Mariano Llinás, los cuatro realizadores y la coordinadora de producción, Delfina Castagnino.

Mariano Llinás, director de Balnearios y productor de esta atípica
experiencia, insiste en que “con medios básicos y sin pedirle
plata al Instituto de Cine se puede filmar con profesionalismo”.

malismo estético, la mayor varie-
dad posible de formas, discursos,
registros... 

–¿Cómo se organizaron en las
distintas etapas del proyecto?

Santiago Mitre: –El guión lo
escribimos entre todos, a lo largo
de un año. Nos tomamos el tiem-
po necesario como para ir pulien-
do el guión y lograr acuerdos, pa-
ra que quedara algo homogéneo.
A veces nos juntábamos los cua-
tro, en otros momentos alguno es-
cribía algo y se discutía entre to-
dos. Lo bueno es que nadie se afe-
rró a su “quintita”, creo que todos
entendimos que lo importante era
aportar al conjunto.

M.M.: –En cuanto al rodaje, fue
al revés que en la etapa de guión:
filmamos todo por separado, repar-
tiéndonos las escenas entre todos.

A.F.: –No era que cada uno fil-
mó un cierto tipo de escenas: uno
las escenas íntimas, otro las de se-
xo, otro los fragmentos “documen-
tales” ... No, todos filmamos todo,
cada uno por separado. Y cada uno
con su propio director de fotogra-
fía. 

Juan Schnitman: –En algunos
casos, dos equipos filmaban en si-
multáneo. Pero en general se fil-
mó sucesivamente. Y por orden
cronológico, además, para facili-
tar el trabajo de los actores y del
equipo técnico, que de por sí tení-
an que hacer el cuádruple de es-
fuerzo con respecto a un rodaje
“normal”. Hay que tener en cuen-
ta que, más allá de que tratábamos
de trabajar en base a ciertas pau-
tas comunes, cada uno tiene su
propio estilo, su propia forma de
trabajar con los actores. 

A.F.: –La verdad es que los ac-
tores tuvieron la mejor disposi-
ción, lo mismo que los técnicos.
Les estamos muuuy agradecidos.

S.M.: –Lo otro que me parece
que hay que destacar es que, para
evitar personalismos, tratamos
siempre de que si alguno había es-
crito una escena, o tenía por ella
un cariño especial, esa escena la
filmara otro, para que no hubiera
desbalances.

–¿El rodaje llevó mucho tiem-
po?

Delfina Castagnino: –No, lo
normal, 60 días. Tampoco es que
se filmaba de lunes a viernes, 16
horas por día, sino que se iban
adaptando los horarios como para
que los actores no se mataran. Así,
hubo jornadas de tres o cuatro ho-
ras, días de doble jornada, algunos
otros en que se filmaba de corrido
de la mañana a la noche... Un ré-
gimen muy elástico.

–¿Por qué la película se llama
El amor (Primera parte)?

M.Ll.: –Porque la idea es que se
vuelvan a juntar los cuatro, de acá
a diez años, para filmar una segun-
da parte.

–¿Algo así como la saga de An-
toine Doinel, de Truffaut?

Todos: –Tal vez, no sabemos
con certeza. Es verdad que las pe-
lículas de Truffaut fueron uno de
los referentes más fuertes en el
momento de pensar la película y
de filmarla, más allá de que no to-
dos tenemos los mismos gustos.

mente profesional. Es lo mismo
que yo me había propuesto con
Balnearios, y creo que se logró.
Pero Balnearios era un caso aisla-
do, y lo que queríamos era gene-
ralizarlo, demostrar que cualquier
película se puede filmar de esa ma-
nera. Por eso también elegimos ha-
cerlo con una historia de ficción,
que es como el mayor standard que

admite la industria. Ahí está la pe-
lícula terminada y a punto de es-
trenarse: se puede.

–¿Y cómo fue que se les ocu-
rrió contar una historia de
amor? Porque no es la elección
más habitual en chicos de vein-
tipico. Hubiera sido más “nor-
mal” que eligieran un tema so-
cial. O filmar algún personaje
oscuro, usando algún actor no
profesional.

Alejandro Fadel: –La que tuvo
la idea fue Delfina, partiendo de
la base de que todos, en varios cor-
tos que habíamos filmado por se-
parado, habíamos rondado la cues-
tión del amor. Y lo que se busca-
ba era un tema unificador, que nos
permitiera amalgamar, sin que se
notara, los diferentes estilos y en-
foques de cada uno.

M.M.: –Por otra parte, y a dife-
rencia de muchas películas recien-
tes, nosotros aspirábamos a lograr
resultados máximos usando me-
dios mínimos. En lugar de mini-

CONTRA JUAN GASPARINI 

    deja dudas
de 1985 hasta fallecer en 1986. Se-
gún el libro, el testamento del ’85
instituye a Kodama “como dueña
del ciento por ciento del patrimo-
nio de Borges, quitándole el 50 por
ciento a Fani”, apelativo de Epifa-
nía Uveda, asistente del escritor, se-
gún está escrito en el libro.

El libro pone en duda la confec-
ción del segundo testamento de
Borges, validado por la Justicia. La
defensa de Gasparini cree que la de-
cisión “puede tener un efecto cas-
cada sobre otras querellas de Koda-
ma”. Las frases sacadas de contex-
to fueron rebatidas, aunque, curio-
samente, Kodama no presentó el li-
bro en la querella sino sólo sus di-
chos. Según la defensa, Gasparini
relató hechos, aunque Kodama di-
jo que el autor le había atribuido de-
litos. Gasparini cuenta que hubo dos
testamentos y una causa judicial que
dio como válido uno de los dos tes-
tamentos. Y, por eso, Kodama pre-
sumió que se la acusaba de falsifi-
cación de documento. Soto confir-
mó ayer la absolución y dijo que
apelará en la Cámara de Casación.

“Somos realizadores 
de un país pobre, ésa 
es nuestra realidad. 
Nos propusimos sacarle
el jugo a los medios a 
nuestro alcance.”
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El ojo cítrico. A las 21 por
Canal 13.


